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Аннотация. На примерах тентовых сооружений лидеров хай-тека Р. Пиано и Р. Роджерса пока-
зано принципиальное значение вклада в появление этих произведений инженера П. Райса. Творческое 
содружество с ним возникло при формировании проектной команды для участия в конкурсе на проект 
здания Центра Помпиду в Париже, в которую он был включен по рекомендации основоположника 
тентовой архитектуры Ф. Отто. Выявлено, что конструктивное решение манифестировавшего хай-тек 
здания Центра Помпиду и структуры его несущего фасада было выполнено с учетом опыта П. Райса 
по проектированию совместно с Ф. Отто вантовых конструкций Конференц-центра в Мекке.

По завершении строительства Центра Помпиду Р. Пиано в период 1979–1992 гг. на базе тео-
ретических разработок П. Райса и в соавторстве с ним, используя возможности появившихся высо-
копрочных тканей PTFE, предопределивших переход от сетчатых тентовых конструкций к  натяжным, 
запроектировал мобильную модуль-мастерскую по реконструкции малых исторических городов 
Средиземноморья, Производственный комплекс компании «Шлюмберже» в Париже, Футбольный ста-
дион в Бари и Выставочный комплекс «Биго» в Генуе, образно выражающие легкость их архитектуры. 
Возникновение этих произведений, со свойственным им органичным слиянием с историко-градострои-
тельным наследием и природным окружением, получившее продолжение в практике М. Хопкинса (с уча-
стием П. Райса), Н. Гримшоу и других представителей хай-тека дало импульс активному развертыванию 
со второй половины 1980-х гг. тентового строительства как массового архитектурного феномена.

Реализуя стратегию «архитектуры устойчивого развития», Р. Роджерс обратился к тентовым 
сооружениям в 1996 г. по творческой инициативе специалиста по легким конструкциям архитектора 
М. Дэвиса (многолетнего коллеги П. Райса) и при поддержке Ф. Отто. Построенный в ходе ренова-
ции городской среды Лондона Купол тысячелетия, затем — новый терминал Международного аэро-
порта «Барахас» в Мадриде с гигантскими световыми тентовыми «линзами» и проект Национального 
футбольного стадиона в  Каракасе с  тенсегрити-покрытием более чем 250-метрового диаметра, 
реализуя высокие конструктивно-технологические возможности, обозначили тенденции дальней-
шего развития тентовой архитектуры, ее роли в формировании современной градостроительной 
и социальной инфраструктуры.

Ключевые слова: хай-тек, Ренцо Пиано, Ричард Роджерс, Питер Райс, Фрай Отто, тентовая 
архитектура, вантовые конструкции, Купол тысячелетия, комплекс «Биго»
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Abstract. On the examples of tent constructions of high-tech leaders 
R. Piano and R. Rogers, the fundamental importance of the contribution 
of engineer P. Rice to the appearance of these works is shown. A creative 
partnership with him arose during the formation of a project team to par-
ticipate in the competition for the design of the building of the Pompidou 
Center in Paris, in which he was included on the recommendation of the 
founder of tent architecture F. Otto. It was revealed that the constructive 
solution of the high-tech building of the Pompidou Center and the structure 
of its load-bearing facade was made taking into account the experience 
of P. Rice in designing, together with F. Otto, the cable structures of the 
Conference Center in Mecca.

Upon completion of the construction of the Pompidou Center R. Piano 
in the period 1979–1992 based on the theoretical developments of P. Rice 
and in collaboration with him, using the possibilities of the emerging high-
strength PTFE fabrics, which predetermined the transition from mesh aw-
ning structures to tension ones, he designed a mobile module-workshop 
for the reconstruction of small historical cities in the Mediterranean, the 
Schlumberger production complex in Paris, the Football Stadium in Bari 
and the Bigot Exhibition Center in Genoa, figuratively expressing the light-
ness of their architecture. The emergence of these works, with their inherent 
organic fusion with the historical and urban heritage and natural environ-
ment, which was continued in the practice of M. Hopkins (with the participa-
tion of P. Rice), N. Grimshaw and other representatives of high-tech, gave 
impetus to active deployment from the second half of the 1980s tent con-
struction as a mass architectural phenomenon.

R. Rogers, implementing the strategy of «architecture of sustainable 
development», on the creative initiative of a specialist in light structures, 
architect M. Davis (a long-term colleague of P. Rice) and with the support 
of F. Otto, turned to tent structures in 1996. Built during the renovation of 
London’s urban environment, the Millennium Dome, then the new terminal 
of the Barajas International Airport in Madrid with giant light tent «lenses» 
and the project of the National Football Stadium in Caracas with a tense 
gritty coating of more than 250 meters in diameter, realizing high con-
structive and technological capabilities, they outlined trends in the further 
development of tent architecture, its role in the formation of modern urban 
planning and social infrastructure.

Keywords: high-tech, Renzo Piano, Richard Rogers, Peter Rice, Frei 
Otto, tent architecture, cable-stayed structures, Millennium Dome, Bigo 
complex

Тентовые сооружения авторов Центра ис-
кусств Жоржа Помпиду в Париже, ставшего мани-
фестом концепции хай-тек, также стали знаковыми 
объектами современной архитектуры: и выставоч-
ный комплекс «Биго» Ренцо Пиано в Генуе, создан-
ный к 500-летию открытия Колумбом Америки, 
и построенный в Лондоне Купол тысячелетия Ри-
чарда Роджерса. Эти относящиеся к классу легких 
конструкций произведения, потребовавшие пара-
метрического проектирования и инновационных 
строительных материалов, безусловно, могут быть 
квалифицированы как объекты высоких техноло-
гий. Хотя на фоне сотен построенных зданий Ренцо 
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Пиано и Ричарда Роджерса (у Пиано, например, 135 наиболее извест-
ных из 345 запроектированных в 1964–2021 гг.)1 тентовые сооружения 
составили лишь единицы, каждое, расширяя диапазон проектной дея-
тельности, стало своего рода экспериментом. Ряд тентовых построек на-
званных мастеров в том или ином аспекте в отечественных публикациях 
представлен, прежде всего, в книгах А. А. Гаврилиной2, О. В. Мысковой3, 
А. В. Рябушина4, А. А. Смирнова5 и др., но в целом данное направление 
творчества обоих мастеров и мотивация их обращения к тентовой архи-
тектуре до сих пор не рассматривались.

Ренцо Пиано, выступая в Белом доме (Вашингтон) при вручении ему 
в 1998 г. Притцкеровской премии, подчеркнул: «Есть одна тема, которая 
очень важна для меня: легкость (конечно, не только в отношении физиче-
ской массы объектов) <...> В своей архитектуре я стараюсь использовать 
нематериальные средства, такие как прозрачность, легкость и вибрация 
света. Для меня они являются такими же составляющими композиции, как 
формы и объемы»6. Действительно, уже ранние проекты и постройки Рен-
цо Пиано и Ричарда Роджерса свидетельствуют об интенсивном интересе 
именно к обеспечивающим визуальную легкость сооружений материалам, 
экспериментам с ними и конструктивным поискам. Здания Ренцо Пиано 
второй половины 1960-х гг., такие как павильоны Италии на 14-й Триеналле 
в Милане (1967) и на ЭКСПО-70 в Осаке (1969), мебельная фабрика «IPE 
Cavalli» в Генуе (1968), выполненные с использованием стальных профилей 
и армированных полиэфирных оболочек, демонстрируют именно эти твор-
ческие устремления. Ричард Роджерс, воплощая в своих произведениях тех 
лет принцип пространства со свободной планировкой, также применял 
легкие полимерные панели и модули. Его восхищение павильоном Ренцо 
Пиано в Осаке7 и проявившееся понимание общности принципов нового 
в архитектуре предопределило возникновение бюро «Piano & Rogers».

Первой работой этого бюро стал проект здания штаб-квартиры ме-
бельной компании «B&B Italia» в Новедрате, вынесенные наружу метал-
локонструкции которого обеспечили и открытость планировки, и эффект 
легкости объема сооружения, подвешенного к несущей структуре и как 
бы парящего8. К этому времени относится пристальное внимание со-
здателей «Piano & Rogers» к творчеству основоположника современной 
тентовой архитектуры Фрая Отто. Роджерс писал: «Мы все восхищались 
Фраем Отто, <…> пытались работать с ним до <Центра> Помпиду, сде-
лав совместно с <дизайнерской фирмой> “Вольф Олинс” <…> предложе-
ние для новой трибуны <Футбольного клуба> “Челси”»9.

Затем последовало успешное выступление бюро на конкурсе проек-
тов Центра искусств, получившего имя президента Французской Республи-
ки. Идея этого здания, по утверждению Роджерса, исходит от проекта лон-
донского Дворца развлечений, об авторе которого Рем Колхас сказал, что 
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«никто не изменил архитектуру так сильно и такими 
простыми средствами, как Седрик Прайс»10. Кроме 
того, Роджерс связывал замысел Центра Помпиду 
с проектом «Plug in City» группы «Archigram» и тео-
ретическими работами Рейнера Бэнэма11. Привер-
женец «Archigram» Прайс, популяризируя концеп-
цию гигантского дворца-конструктора, стандартные 
модули которого предполагалось перемещать подъ-
емными кранами, заявлял, что архитектурные со-
оружения должны обладать способностью интер-
активной адаптации к меняющимся потребностям 
общества12. Хотя статичным элементом этой универ-
сальной структуры был только каркас, необходимые 
объемы шахт для инженерного оборудования и ком-
муникаций не могли не лимитировать свободу транс-
формации сооружения. Развивая радикальное пред-
ложение Прайса о выделении инфраструктурных 
элементов и изменении традиционной строительной 
иерархии, в представленном «Piano & Rogers» кон-
курсном проекте Центра Помпиду все опоры и ком-
муникации (развивая идею «B&B Italia») вынесены из 
внутреннего пространства здания, чем был сделан 
новый шаг к реализации концепции хай-тек.

***
Конструктивно-техническую возможность та-

кого решения обеспечил включенный в авторскую 
команду Центра Помпиду инженер Питер Райс 
(1935–1992). Его последующее долговременное 
сотрудничество с Ренцо Пиано, возникшее имен-
но в это время, отмечено А. В. Рябушиным, который, 
ссылаясь на книгу Пиано «Мой бортовой журнал ар-
хитектуры»13 и цитируя ее, пишет, что Райс, впослед-
ствии «работавший над проектами стадиона в Бари, 
торгового центра Берси 2 <в Париже>, аэропорта 
Кансай <в Осаке>», занял «особое место» в творче-
стве Пиано, называвшего Райса «инженером и гума-
нистом», своим «неизменным спутником и опорой»14. 
Более подробно участие Райса в проекте и кон-
структивном решении Центра Помпиду рассмотре-
но в статье Т. И. Возвышаевой15. Однако вопрос об 
основаниях, побудивших Пиано и Роджерса с одной 
стороны, и Райса — с другой творчески объединиться 

ПРИМЕЧАНИЯ

10  Кузнецова О. Архитектура без 
архитектуры. 2019. URL: https://
vk.com/@pilasocialmedia-arhitektura-
bez-arhitektury (дата обращения: 
10.10.2022).

11  Тraces of Peter Rice / edited by 
Kevin Barry. Dublin: The Lilliput Press, 
2012. URL: https://www.kobo.com/
ww/en/ebook/traces-of-peter-rice 
(дата обращения: 18.12.2022).

12 «Седрик Прайс придумывал 
архитектуру, которая может 
подстраиваться под поведение 
людей». Саманта Хардингхэм 
о британском архитекторе-
визионере. 2018. URL: https://
archi.ru/world/81116/sedrik-prais-
pridumyval-arkhitekturu-kotoraya-
mozhet-podstraivatsya-pod-
povedenie-lyudei (дата обращения: 
10.10.2022).

13 Piano R. Mein Architektur-Logbuch. 
Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz Verlag, 
1997.

14 Рябушин А. В. Архитектура 
рубежа тысячелетий. Кн. 2. Поиски 
и открытия. С. 145, 148.

15 Возвышаева Т. И. Пятьдесят 
лет конкурсу на плато Бобур // 
Academia. Архитектура 
и строительство. 2019. № 3. 
С. 11–17.

16 Тraces of Peter Rice / edited by 
Kevin Barry. Dublin: The Lilliput Press, 
2012. URL: https://www.kobo.com/
ww/en/ebook/traces-of-peter-rice 
(дата обращения: 18.12.2022).

17 Ibid.

18 Rice P. An Engineer Imagines. 
London: Artemis, 1994. URL: 
https://fiopk4.firebaseapp.com/
an-engineer-imagines.html (дата 
обращения: 12.09.2022).



73

Е.
 И

. К
а

зу
сь

Те
нт

ов
ые

 с
оо

ру
ж

ен
ия

 Р
ен

цо
 П

иа
но

 и
 Р

ич
ар

да
 Р

од
ж

ер
са

...

при проектировании этого здания, так же как и во-
прос, возникло ли это сотрудничество уже на этапе 
конкурса на проект, остались открытыми. Хотя они 
весьма важны не только для уточнения истории про-
ектирования Центра Помпиду, но и для понимания 
обращения этих мастеров к тентовой архитектуре.

Принципиальное прояснение данных вопросов 
дают факты из воспоминаний Ренцо Пиано и Ри-
чарда Роджерса, опубликованные в книге «Следы 
Питера Райса»16, изданной в связи с проведением 
в 2012–2013 гг. в Лондоне, Париже и Дублине од-
ноименной выставки. Говоря о Центре Помпиду, 
Роджерс напомнил, что поначалу по ряду причин он 
«совсем не интересовался этим проектом» и пред-
ложение об участии в конкурсе исходило от инжене-
ра «Ove Arup & Partners» Тэда (Эдмунда) Хэпполда, 
возглавлявшего группу легких конструкций, в кото-
рую входил Питер Райс. Именно Хэпполд, как сви-
детельствует Роджерс, «рекомендовал Ренцо и меня 
как архитекторов для работы с “Arup” на конкурсе, 
и это привело нас к контакту с Питером»17.

Являясь одним из ведущих сотрудников «Ove 
Arup & Partners», Райс обладал специфическим опы-
том в области инженерного искусства. Как следу-
ет из его автобиографической книги «Инженер во-
ображает», в 1961–1966 гг. он выполнил расчеты, 
чертежи и надзор за возведением уникальных па-
русообразных оболочек строившегося Сиднейско-
го оперного театра Йорна Утцона18, отмеченного 
позднее Притцкеровской премией. Разработав не-
обходимое программное обеспечение, Райс фак-
тически одним из первых применил ЭВМ для реали-
зации архитектурного проекта, предложив на базе 
полученных расчетных данных необходимую кор-
рекцию конфигурации оболочек (согласованную 
затем при участии инженера Уве Арупа с Утцоном) 
и конструктивную систему для их реализации. В по-
следующие два года в качестве «приглашенного уче-
ного» Корнеллского университета (США) Райс, как 
следует из его письма главному конструктору театра 
Джеку Зунцу19, занимался вопросами «применения 
чистой математики к инженерным задачам»20. Это 

19 Jessel E. Norman Foster pays tribute 
to Sydney Opera House engineer 
Jack Zunz. 2018. URL: https://
www.architectsjournal.co.uk/news/
norman-foster-pays-tribute-to-sydney-
opera-house-engineer-jack-zunz 
(дата обращения: 10.10.2022).

20 Тraces of Peter Rice / edited by 
Kevin Barry. Dublin: The Lilliput Press, 
2012. URL: https://www.kobo.com/
ww/en/ebook/traces-of-peter-rice 
(дата обращения: 18.12.2022).
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расширение комплекса знаний дало ему возмож-
ность (представляя «Ove Arup & Partners») в соста-
ве группы, включавшей архитекторов Фрая Отто 
и Рольфа Гутброда, запроектировать сложнейшую 
вантовую конструкцию Конференц-центра в Мекке 
(1968–1971)21 (илл. 1), авторы которого вскоре по-
лучили престижную премию Ага Хана. Именно дан-
ный проектно-строительный эпизод имел в виду Рен-
цо Пиано, когда сообщил: «Питер вернулся в “Arup” 
в Лондоне в 1968 г. Его превосходные аналитиче-
ские способности были использованы в полной мере 
в совместной с Фраем Отто работе с тентами и лег-
кими конструкциями»22. Посвятив методике расчета 
этого крупного тентового сооружения (высотой око-
ло 50 м) статью в периодическом издании The Arup 
Journal23, Райс тогда же принял участие в разработ-
ке футурологического проекта Фрая Отто и Кендзо 
Танге «Город в Арктике» (1971), предусмотревшего 
перекрытие урбанизируемого пространства пнев-
матической тентовой оболочкой двухкилометрового 
диаметра24.

Уточняя эти факты, Роджерс указал на ключе-
вую роль в формировании команды авторов кон-
курсного проекта Центра Помпиду именно Фрая 
Отто, который, подчеркнул Роджерс, «связал нас 
с Тэдом <Хэпполдом> и “Arup”, а затем и с Питером 
<Райсом>»25. В той же книге Ренцо Пиано отметил, 
что он и «молодые гуманисты» Питер Райс, Ри-
чард Роджерс и Тэд Хэпполд (перечисляя их именно 
в этом порядке) «встретились на конкурсе Бобур» 
с намерением «соединить архитектуру, красоту, 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

1. Конференц-центр в Мекке. 
Архитекторы Ф. Отто, Р. Гутброд, 
инж. П. Райс. Разрез. 1968–1971 
[51, с. 7]

ПРИМЕЧАНИЯ

21 Rice P. An Engineer Imagines. 
London: Artemis, 1994. URL: 
https://fiopk4.firebaseapp.com/
an-engineer-imagines.html (дата 
обращения: 12.09.2022).

22 Тraces of Peter Rice / edited by 
Kevin Barry. Dublin: The Lilliput Press, 
2012. URL: https://www.kobo.com/
ww/en/ebook/traces-of-peter-rice 
(дата обращения: 18.12.2022).

23 Rice P. Notes on the design of 
cable roofs // The Arup Journal. 
1971. No. 4. P. 6–10.

24 Зайцев Н. Е. Некоторые 
проблемы социальной экологии 
и социологии в архитектуре 
арктических «городов под 
куполом» // Вестник евразийской 
науки. 2018. № 6. URL: https://esj.
today/PDF/20SAVN618.pdf (дата 
обращения: 10.10.2022).

25 Тraces of Peter Rice / edited by 
Kevin Barry. Dublin: The Lilliput Press, 
2012. URL: https://www.kobo.com/
ww/en/ebook/traces-of-peter-rice 
(дата обращения: 18.12.2022).
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структуру и физику». На страницах этой книги Джек 
Зунц также отметил, что «настоящий расцвет та-
лантов Питера <Райса> стал очевиден, когда он 
встретил Ренцо Пиано и Ричарда Роджерса во вре-
мя работы над проектом для международного кон-
курса того <здания>, которое впоследствии было 
названо Центром Помпиду»26. Процитированное, 
безусловно, свидетельствует о важной роли Райса 
не только «в реализации проекта» Центра Помпи-
ду, как констатировано в статье Т. И. Возвышае-
вой27, но уже и на этапе конкурса на него.

Необходимую жесткость конструкции Цен-
тра Помпиду придал запроектированный Райсом 
внешний металлический каркас, несущий не толь-
ко перекрывающие пространство этажей фермы 
48-метрового пролета, но и размещенное на фа-
саде инфраструктурное оборудование комплекса. 
Облик Центра Помпиду сформирован совокупно-
стью опор, горизонтальных, вертикальных и диаго-
нальных стержней и вант, составивших заанкерен-
ную статически неопределимую сетку. Элементы 
несущей конструкции Центра Помпиду, укреплен-
ные на использованных Райсом консолях уникаль-
ных мощных балок-герберетт, предопределили 
композицию и эстетические черты фасада здания 
из металла и стекла, придав ему скульптурную об-
разность. Отправной точкой при проектировании 
этой структуры и ее расчете, несомненно, стала 
вантовая система, теоретически исследованная 
Райсом при постройке тентового Конференц-цен-
тра в Мекке. Поэтому надо полагать, что именно 
специфика принципиально нового по конструкции 
каркаса, методикой расчета которого тогда вла-
дел только «Ove Arup & Partners», конкретно Питер 
Райс, стало основанием вовлечения его в проект 
Центра Помпиду, открывшего эпоху нового архи-
тектурного направления (илл. 2–3).

***
Хотя творческие пути Ренцо Пиано и Ричарда 

Роджерса после возведения Центра Помпиду ор-
ганизационно разошлись, Питер Райс участвовал 
в большинстве последующих проектов каждого из 

26 Ibid.

27 Возвышаева Т. И. Пятьдесят 
лет конкурсу на плато Бобур // 
Academia. Архитектура 
и строительство. 2019. № 3. 
С. 11–17.
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этих мастеров. Так, одним из наиболее известных 
произведений хай-тек, выполненных возглавившим 
«Richard Rogers Partnership» (1977) Роджерсом со-
вместно с «консультантом» Райсом, представляв-
шим «Ove Arup & Partners», стало здание Страхо-
вой компании «Ллойд» в Лондоне (1978–1985). Это 
строгое произведение было, видимо, своеобраз-
ным соревновательным ответом Роджерса на со-
вместное с Пиано парижское творение, в котором 
преобладающим оказался свойственный Пиано 
«игровой» момент. Выступая в 1992 г. при награ-
ждении инженера Питера Райса Золотой медалью 
Королевского института британских архитекторов 
(RIBA), Роджерс отметил, что «он <Райс> настолько 
вошел в творческую команду, что невозможно кон-
кретно выделить области, в которых его участие 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

Илл. 2–3. Центр Помпиду в Па-
риже. Архитекторы Р. Пиано, 
Р. Роджерс, («Piano & Rogers»), 
архит. Дж. Франкини, инж. П. Райс. 
1969–1977. Фрагмент несущей 
конструкции с гербереттами [32]. 
Фрагмент фасада [18]. 
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28 Engineering Timelines. Peter Rice. 
2022. URL: http://www.engineering-
timelines.com/who/Rice_P/
ricePeter10.asp (дата обращения: 
18.05.2022).

29 Тraces of Peter Rice / edited by 
Kevin Barry. Dublin: The Lilliput Press, 
2012. URL: https://www.kobo.com/
ww/en/ebook/traces-of-peter-rice 
(дата обращения: 18.12.2022).

30 Buchanan P. Renzo Piano Building 
Workshop: Selected Projects. 1992. 
Part 1. URL: https://archleague.
org/exhibitions/renzo-piano-
building-workshop-selected-
projects-1992-exhibition-catalogue/ 
(дата обращения: 10.10.2022).

31 Quartiere il Rigo. 2022. URL: 
https://www.fondazionerenzopiano.
org/media/project_document/
5acb15a51a4ed155300713.
pdf?v=v1.2 (дата обращения: 
05.04.2022).
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не изменило бы направление нашего мышления, <…> <после конкурса 
в квартале Бобур> почти не было недели, чтобы я не работал или не раз-
говаривал с Питером»28. В книге «Следы Питера Райса» Роджерс вновь 
подчеркнул: «Я вижу в нем художника, поэта, скульптора-инженера или 
инженера-скульптора, гуманиста, Брунеллески новейшего времени. Он 
переходил границы, стимулировал все наше воображение. <…> Питер 
участвовал в 90 процентах наших проектов, <…> оказал огромное влия-
ние на то, как мы думали и что мы построили за двадцать лет»29.

Такое взаимодействие с Райсом, как отметил архитектор Питер 
Бьюкенен (являвшийся в 1980-х гг. одним из редакторов журнала The 
Architectural Review), было нацелено на «синергетический творческий 
процесс, в котором консультанты вносят свой вклад с самого начала 
и участвуют до его завершения в качестве неотъемлемых членов коман-
ды, так что, оглядываясь назад, невозможно понять, кто и что внес в про-
ект. Это метод работы, в котором Питер Райс преуспел»30. После Центра 
Помпиду творческое единение Ренцо Пиано и Питера Райса оформила 
возникшая архитектурная студия «Piano & Rice Associates» (1977–1981), 
значительным достижением которой стала постройка по совместному 
проекту с производственной компанией «Vibrocemento Perugia S.p.a.» 
недалеко от Перуджи жилого района «Иль Риго» с использованием ан-
тисейсмических модулей сборной конструкции, дававших возможность 
трансформации и изменения площади и пространственного объема жи-
лищ (добавление комнат) во время проживания в них31.

3



78

В
ы

пу
ск

 2
1

С
ов

ре
м

ен
на

я 
ар

хи
те

кт
ур

а 
м

ир
а

Последующие проекты студии, реализуя тезис 
Ренцо Пиано о выражении легкости в архитектуре, 
анонсировали их поисковый характер, ориенти-
рованный на использование материалов и техно-
логий тентовой архитектуры, в развитии которой 
в связи с появлением высокопрочных мембранных 
тканей PTFE тогда наметился переход от сетчатых 
конструкций к натяжным. Одновременно Райс ряд 
лет посвятил изучению новых конструктивных ре-
шений с использованием тканей из стекловолокна 
с тефлоновым покрытием, обеспечивших долговеч-
ность тентовых построек. Результатом этой работы 
стала его статья 1980 г., в которой он определил 
легкие конструкции как «группу структур, выпол-
ненных из тканей или натяжных и компрессионных 
сеток», предложив их классификацию и методы 
расчета. Он писал, что тентовое «покрытие, как 
правило, очень легкое и гибкое, не имеет жестко-
сти при изгибе, поэтому ему можно придать лю-
бую трехмерную форму», но эта мембрана должна 
иметь «сбалансированное соотношение между 
кривизной в одном направлении и кривизной в дру-
гом, а также между кривизной на разных участках 
поверхности»32.

В ходе теоретических исследований Райса пер-
вым тентовым сооружением студии «Piano & Rice 
Associates» в 1979 г. стал осуществленный в От-
ранто на юге Италии мобильный эксперименталь-
ный модуль-мастерская «Laboratorio di Quartiere» 
(«Соседская лаборатория»). Эта «лаборатория» 
была создана в рамках заказа ЮНЕСКО на раз-
работку стратегии реконструкции малых истори-
ческих городов Средиземноморья, позволяющей 
сохранить не только отдельные архитектурные 
памятники, но, учитывая жизненно важные общин-
но-социальные связи и традиции, — исторический 
центр города в целом. Каркасный трансформи-
рующийся модуль (в сложенном виде кубической 
формы со стороной 2,4 м), представлял собой со-
оружение оригинальной конструкции, в разверну-
том виде создававший плоскости для экспониро-
вания проектных материалов и информационных 

ПРИМЕЧАНИЯ

32 Rice P. Lightweigt structures: 
Introduction // The Arup Journal. 
1980. No 3. Р. 2–5.
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35 Buchanan P. Renzo Piano Building 
Workshop: Selected Projects. 1992. 
Part 3. URL: https://archleague.
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(дата обращения: 10.10.2022).
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документов о предпринимаемом обследовании. Его шатровое тентовое 
покрытие (диаметром более 10 м) формировало и защищало рабочее 
пространство модуля при проведении мероприятий с участием местных 
жителей, привлекаемых к консультациям в ходе проектных работ. Ответ-
ственными сотрудниками, из состава 15 специалистов студии, принявши-
ми участие в этом проекте, являлись (помимо Ренцо Пиано и Питера Рай-
са) архитекторы Сундзи Ишида и Нориаки Окабе33.

Идея лаборатории заключалась в том, что применение осторож-
ных методов реконструкции, избегая внедрения типов современного 
строительства, поможет сохранить и стабилизировать историческую 
городскую ткань34. «Отдел анализа и диагностики» мастерской провел 
конструктивную, архитектурную и санитарную оценку ветхой застрой-
ки центра Отранто. При использовании неинвазивных и инновационных 
технологий жители исторических кварталов, не переселяясь из своих до-
мов, могли непосредственно участвовать в выполнении восстановитель-
ных мероприятий. Завершив программу в Отранто, мобильная тентовая 
установка в модифицированном виде продолжила работу в других муни-
ципалитетах — в Бари (квартал Джапигия) и островном квартале Бура-
но в Венецианской лагуне. Инициированные в последующие несколько 
лет проектно-исследовательские работы на базе тентовой лаборатории 
коснулись реконструкции центров городов Ханьи на Крите, Родоса на 
одноименном острове, Ла-Валлетты на Мальте, квартала Сасси в Мате-
ре, Помпей и квартала Моло в Генуе35.

Благодаря этой уникальной практике последующие проекты ста-
ционарных тентовых сооружений, выполненные Ренцо Пиано с участи-
ем Питера Райса (который в 1978 г., сменив Хэпполда, возглавил группу 
легких конструкций «Ove Arup & Partners»), также оказались на уровне 
творческих изобретений. Реконструкция Производственного комплекса 
нефтесервисной компании «Шлюмберже» в парижском районе Монруж 
(1981–1984) стала не только опытом преобразования средствами со-
временной архитектуры исторически сложившейся промышленной зоны, 
но и одним из первых примеров использования тентовой архитектуры 
при реабилитации городского ландшафта. Финансовые возможности 
компании, известной как ведущий мировой поставщик технологий для 
всесторонней оценки нефтяных пластов, создания скважин, управления 
добычей и переработкой углеводородов, позволили осуществить пред-
принятое начинание на высоком уровне. Из состава возникшей в это 
время мастерской «Renzo Piano Building Workshop» (на базе «Piano & 
Rice Associates») в группу для выполнения проекта реконструкции вошли, 
помимо Ренцо Пиано, более 20 специалистов, прежде всего, архитек-
торы Сундзи Ишида, Нориаки Окабе, Бернард Платтнер и др., к кото-
рым присоединились инженер Питер Райс и ландшафтный дизайнер 
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Александр Шеметофф36. Перед группой была по-
ставлена задача: не останавливая работы ком-
пании (т. е., ориентируясь на метод, примененный 
в Отранто), осуществить новую функциональную 
организацию занимаемых ею зданий, обеспечив 
при этом не только дальнейшее развитие комплек-
са, но и его интеграцию в пространство района.

В связи с этим в ходе преобразования были 
демонтированы занимавшие центр участка вет-
хие одноэтажные фабричные корпуса начала ХХ в. 
и на их месте создан городской парк (площадь 4 га) 
с водоемами. Исходя из того, что объект изначаль-
но рассматривался будущей достопримечатель-
ностью Парижа, немаловажным результатом его 
осуществления было соответствие языка архитек-
турного вмешательства стилистике реконструируе-
мых зданий и сохранение памяти о разобранных 
строениях. Новые протяженные общественные по-
мещения, следуя планировке нескольких утрачен-
ных корпусов, были размещены в искусственно со-
зданном в парковой зоне невысоком озелененном 
холме (заглублены), а пешеходное пространство 
между ними (так называемый «Форум»), напоми-
нающее торговый пассаж, получило значительное 
по площади (15 × 100 м) тентовое покрытие, со-
четающееся с историческим архитектурным кон-
текстом, став акцентным, но не доминирующим 
элементом. Два ряда его смыкающихся, отличаю-
щихся по форме и высоте шатровых мембран из 
стекловолокна PTFE поддерживаются стальными 
мачтами, в свою очередь удерживаемыми вантами 
и прикрепленными к стенам распорками. Соедини-
тельные швы тентовых полотнищ визуально подчер-
кивают непрерывность этого покрытия37 (илл. 4–5).

Примечательно, что вслед за столь коррект-
ной реконструкцией парижского Производствен-
ного комплекса компания «Шлюмберже» пред-
приняла строительство своего Научного центра 
в Кембридже (1982–1985), проект которого был 
разработан другим лидером хай-тека Майклом 
Хопкинсом («Michael Hopkins & Partners») с привле-
чением к выполнению его конструктивной части 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

4–5. Производственный комплекс 
компании «Шлюмберже» в Париже. 
Архит. Р. Пиано («Renzo Piano 
Building Workshop»), инж. П. Райс. 
Общий вид. «Форум». 1981–1984. 
[55]
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того же Питера Райса. Это тентовое сооружение, предназначенное 
для размещения испытательной станции и общественной зоны со сто-
ловой и зимним садом, несмотря на предопределенную их функциями 
трехчастность, имеет единое внутреннее пространство, вся система 
вантовой стабилизации покрытия которого вынесена наружу38. Одно-
временно в Лондоне с участием Райса были выполнены легкие тентовые 

4

5
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покрытия реконструированного по проекту архи-
тектора Терри Фаррелла известного Павильона 
Александры (1982) и по проекту Хопкинса — Три-
бун стадиона для соревнований по крикету «Lords 
Cricket Ground» (1985–1986)39. Эти визуально при-
влекательные покрытия производственных и об-
щественно-массовых комплексов, одновременно 
появившиеся в крупнейших европейских городах, 
существенно интенсифицировали последовавшее 
затем строительство тентовых сооружений в сло-
жившейся архитектурной среде многих стран.

Там же, в британской столице, по проекту 
«Renzo Piano Building Workshop» и «Ove Arup & 
Partners», то есть Ренцо Пиано и Питера Райса, был 
построен передвижной Павильон IBM (Iinternational 
Business Machines — компания по производству 
компьютеров и программного обеспечения), дей-
ствовавший в Лондоне в 1982–1984 гг. и затем 
совершивший двухлетнее турне по 14 европей-
ским городам, включая Рим. В этом сооружении 
Пиано продолжил, добиваясь легкости и прозрач-
ности строения, свои ранние поиски композици-
онных решений с повторяющимися структурными 
элементами. Прототипом служил мобильный цех 
по извлечению серы, по его проекту смонтирован-
ный из полиэфирных панелей в Помеции близ Рима 
(1966) и затем перемещавшийся к новым месторо-
ждениям40. В Павильоне IBM, учитывая ряд реали-
зованных Райсом в Лондоне заказов, казалось бы, 
могло быть использовано и тентовое покрытие, но 
авторами проекта руководило стремление к изуче-
нию формообразующего потенциала нового тогда 
поликарбоната, который стал не только структур-
ным элементом образующих свод павильона ком-
позитных арок-ферм, но и его прозрачной обли-
цовкой, обеспечивающей идеальное включение 
в парковую зону. Поясняя проект, Райс подчерк-
нул, что «идея заключалась в том, чтобы иметь ряды 
пирамид из поликарбоната, которые вместе с де-
ревянными внутренними и внешними элементами 
действовали бы как полукруглая арка, охватываю-
щая двенадцать метров и создающая внутреннее 
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пространство, которое, будучи помещенным в подходящее природное 
окружение, создает ощущение единения с природой»41. По своей из-
вестности Павильон IBM оказался тогда на втором месте после Центра 
Помпиду, благодаря тому, что посетители, как свидетельствуют очевид-
цы, воспринимали «не столько само здание, сколько <…> виды, откры-
вающиеся сквозь его стены»42.

Заказ на конструирование скульптурно-метафорической тентовой 
композиции «Облако» со сложной системой вант, осуществленной им 
в Париже по совместному проекту с архитектором Полем Андрё (1986) 
в комплексе Большой Арки Дефанс Йохана Отто фон Спрекельсена, 
предоставил Питеру Райсу возможность вновь обратиться к исследова-
нию диапазона применения светопрозрачной ткани PTFE43. «Интересно, 
что формы, которые можно создать из ткани, — писал Райс, — нельзя 
создать из стекла или других жестких материалов. Свойства ткани дают 
возможность исследовать свободные формы»44. Это этапное произведе-
ние, обеспечившее укрытие посетителей от непогоды, обладая образ-
ностью, гуманизировало огромное пространство под монументальной 
аркой.

В контексте подчеркнуто природно-экологической специфики лон-
донского Павильона IBM и крупноформатного парижского тентового 
творения последовала постройка по проекту Ренцо Пиано и Питера 
Райса футбольного стадиона «Сан-Никола» в Бари (1987–1990), полу-
чившего имя в честь покровителя города. В отличие от наследованной от 
римских арен традиции стадионов в виде интровертных структур (таких 
как Колизей) для нового типа стадиона примечательна открытость при-
роде, своеобразное обращение к более раннему типу греческого теа-
тра, где действие разыгрывалось на фоне пейзажа. «По замыслу архи-
тектора, — писал Райс, — верхний ярус стадиона должен был плыть как 
космический корабль над рукотворным кратером, в котором находит-
ся арена»45. Этот эффект подчеркнут многометровым разрывом между 
окружающими арену двумя кольцами (в форме овала) бетонных ярусов 
зрительских трибун (верхний из которых поддерживают массивные мо-
нолитные опоры), благодаря чему создается визуальное единение про-
странства игрового поля с окружающим апулийским ландшафтом и его 
сохраненными (и дополненными при строительстве) соснами и оливковы-
ми деревьями.

Укрепленный на изогнутых стальных консольных балках коробчатого 
сечения, верхний ярус стадиона включает 26 секций с восьмиметровыми 
«зазорами» (промежутками) между ними, создающими впечатляющую 
ритмику сооружения. Эти зазоры, в которые ведут внешние лестницы, 
обеспечивают отдельные входы в секции верхнего яруса. Каждый струк-
турный пролет яруса имеет независимое тентовое покрытие (с выносом 
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от 14 до 27 м) из ткани PTFE. Мягкая пластика форм 
циклопического по размерам стадиона благодаря 
названным членениям и визуальной легкости бе-
лых тентов образно напоминает, по свидетельству 
самого Пиано, распускающийся цветок: «Хотя его 
опоры довольно массивны, кривизна элементов 
придает конструкции импульс, а лепестки поднима-
ются над землей, как будто плывут. Промежутки ме-
жду лепестками пропускают на стадион свет и цвет 
ландшафта, придавая ярусам экстравертный ха-
рактер»46. Райс объяснял «небольшую двойную 
кривизну» тентовых «лепестков», возникшую «из-за 
вытянутых пропорций панелей между опорными ар-
ками», необходимостью обеспечения, кроме того, 
сопротивления этих мембран как восходящим, так 
и направленным вниз потокам воздуха. Испыта-
ние в аэродинамической трубе модели стадиона 
в масштабе 1 : 500 для определения коэффициен-
тов ветрового давления, допустимого для данной 
конструкции тентового покрытия, было проведе-
но кафедрой авиационной техники Бристольского 
университета47 (илл. 6–7).

Это произведение тентовой архитектуры 
весьма впечатлило Кеннета Фремптона, который 
в одном из интервью подчеркнул, что «конструк-
ция Пиано соответствует зданию и не дает пово-
да <…> заподозрить расточительность в исполь-
зовании строительных материалов. Здание очень 
красиво соотносится с ландшафтом посредством 
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своеобразных щелей, которые зрительно разрезают чашу стадиона на 
дольки и врезаются в ландшафтное возвышение вокруг <…>. Любопыт-
но, что треть из 60 тысяч мест расположена в нижней части, спрятанной 
в земле, и две трети — на трибунах, разбитых по соображениям без-
опасности на лепестки, каждый из которых вмещает две с половиной ты-
сячи зрителей. Вместе с козырьком-навесом этот стадион просто вели-
колепен. Здания Айзенмана, Хадид или Гери абсолютно не сопоставимы 
с этим проектом по уровню мастерства»48. В итоге Фремптон, как сви-
детельствует А. В. Рябушин, назвал это сооружение «лучшим стадионом 
столетия»49.

Хронологически за постройкой стадиона «Сан-Никола» следу-
ет комплекс сооружений состоявшейся в 1992 г. в Генуе Международ-
ной выставки «Христофор Колумб. Корабль и море». Методически этот 
комплекс продолжил программу мобильной «Laboratorio di Quartiere», 
объединяя подходы, разработанные в Отранто и в практике последую-
щих городов. Надо полагать, что именно в данной связи заказ на проект 
выставки (задуманной как нечто большее, нежели краткосрочное меро-
приятие) и приуроченной к ней реинтеграции гавани Порто Антико и при-
мыкающего к ней старого квартала Моло был передан именно находив-
шейся в Генуе мастерской «Renzo Piano Building Workshop». Продлением 
улиц квартала проект предусмотрел создание новой связи между этим 
историческим центром Генуи и портом с реставрацией его зданий XVII в., 
включая трехэтажный 400-метровой протяженности хлопковый склад, 

7
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в котором были размещены современные обще-
ственные помещения с конгресс-холлом и биб-
лиотекой. При этом, как и в ранее реконструиро-
ванных центрах городов, большое внимание было 
уделено сохранению первоначального духа места, 
на поддержание которого ориентированы и по-
строенные на портовой набережной по проекту 
Ренцо Пиано новые объекты — крупнейший в Ита-
лии «Аквариум Генуи» и прозрачный Ботанический 
сад «Биосфера». Кинетические композиции «Ветры 
Колумба» японского скульптора Сусуму Шингу на 
15-метровых мачтах у причальной стенки порта, 
выполненные из ткани PTFE в виде плоских тре-
угольников, вращающихся вокруг горизонтальной 
и вертикальной осей, символически напоминают 
о попутном ветре, позволившем Колумбу совер-
шить его историческое путешествие50.

Но главным объектом модернизированного 
порта, символом посвященной Колумбу экспози-
ции стала крупномасштабная тентовая конструк-
ция «Биго» (1985–1992), вдохновленная образом 
лебедки старинного грузового корабля, стоявше-
го когда-то на якоре в Порто Антико. Переклика-
ясь с идеями «Archigram», это сооружение по эски-
зам Ренцо Пиано было сконструировано Питером 
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2015. URL: https://www.tensinet.
com/index.php/projects-database/
projects?view=project&id=4014 
(дата обращения: 25.06.2022).

53 Мыскова О. В. Современная 
тентовая архитектура: конструкции 
и форма. М.: ФГБОУ ВО «РГУ им. 
А. Н. Косыгина», 2020. С. 55–56.
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Райсом и «Ove Arup & Partners». Являясь композиционным центром ком-
плекса, «Биго» включает удерживаемые вантами стальные стреловидные 
наклонные мачты, три из которых, в том числе 70-метровая, обеспечи-
вают работу панорамного обзорного лифта-кабины. Спускающиеся 
от двух других 48-метровых мачт группы вант поддерживают трубчатые 
арки с укрепленными на них секциями тентового покрытия выставочного 
павильона. Покрытие, состоящее из пяти мембран со стеклянными встав-
ками («сводами») между ними, выполнено из светопрозрачной ткани PTFE 
и по площади почти вдвое превышает шатры парижского «Шлюмберже» 
(илл. 8–9)51. Специально разработанные механизмы «пантографов», 
встроенных в точки подвеса, автоматически регулируют наклон каждо-
го стеклянного «свода» в соответствии с изменением геометрии поверх-
ности тентовых мембран под действием ветровой и снеговой нагрузки. 
С учетом формы покрытия и расположения павильона в гавани расчет-
ное ветровое давление на него было получено, исходя из статистических 
местных данных о ветре, гипотетических снегопадах и результатов испы-
таний в аэродинамической трубе того же Бристольского университета52.

Вантовая конструкция павильона, вынесенная вовне, по сути, раз-
вивает на новом техническом уровне аналогичный принцип укрытия 
пространства без внутренних опор, который в 1965–1970 гг. Фрай 
Отто неоднократно применял в трансформируемых тентовых покрыти-
ях сезонных театральных залов в Каннах и Бад Херсфельде, плаватель-
ных бассейнов в Париже, Лионе и др.53 В дни выставки в июле 1992 г. 
в этом окруженном водами морского залива павильоне, также ставшем 

9



88

В
ы

пу
ск

 2
1

С
ов

ре
м

ен
на

я 
ар

хи
те

кт
ур

а 
м

ир
а

символическим «кораблем-театром» и сценой, 
в адаптации режиссера и актера Витторио Гассма-
на был поставлен спектакль-драма «Моби Дик»54, 
декорации которого также разработала мастер-
ская «Renzo Piano Building Workshop»55.

Впечатляющее посвященное Колумбу архитек-
турное тентовое шоу «Биго» в стиле хай-тек в Генуе 
было развернуто как часть выставки ЭКСПО-92, 
проходившей под девизом «Эпоха географических 
открытий» в испанской Севилье. Расположенный на 
берегу Гвадалквивира главный павильон этой вы-
ставки, построенный по проекту архитекторов Хосе-
па Марторелла, Ориола Бохигаса и Дэвида Маккея 
(«MBM Arquitectes»), получил наименование «Па-
вильона будущего» («Pabellón del Futuro») и подоб-
но «Биго» имел экспериментальный характер. Его 
конструкция также была рассчитана Питером Рай-
сом, приглашенным в команду проектировщиков 
в 1988 г., т. е. во время постройки стадиона в Бари 
и проектирования выставки в Генуе. Продолжая 
традицию новаторства предыдущих международных 
выставок, павильон предъявил пример инновацион-
ной инженерии, но иной, нежели в Генуе. Несущие 
стальные фермы волнообразной крыши подвешены 
на вантах к арочному 300-метровой протяженно-
сти фасаду, выполненному по избранным Райсом 
мотивам известного недостроенного дворца Ажуда 
XVIII в. в Лиссабоне, городе, с которым Колумб, как 
известно, был тесно связан. Бросая вызов традици-
онным представлениям о каменной кладке, минима-
листский фасад сложен из природных прецизион-
но обработанных блоков гранита без применения 
строительного раствора и удерживается, прежде 
всего, системой вантовых растяжек56. Созданное, 
как и в Генуе, с использованием исторического об-
разца, это яркое суперсовременное выставочное 
сооружение, являясь вкладом в развитие города, по-
лучило долгосрочный режим и до сего дня выполня-
ет экспозиционные функции, оказавшись единствен-
ным из сохранившихся павильонов ЭКСПО-92.

Хотя после ухода Питера Райса из жизни Рен-
цо Пиано к крупным тентовым объектам уже не 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

10–11. База команды итальянских 
яхтсменов «Luna Rossa» в Валенсии. 
Архит. Р. Пиано («Renzo Piano 
Building Workshop»). 2005–2006. 
Общий вид [20]. Интерьер [34]
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54 Ahab, Ulysses, and the White 
Whale: Vittorio Gassmans 
adaptation of Mobi-Dick. 2015. 
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Workshop: Selected Projects. 1992. 
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projects-1992-exhibition-catalogue/ 
(дата обращения: 10.10.2022).
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Futuro, Expo’92, Seville // The Arup 
Journal. 1992. No 3. P. 20–23.
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обращался, поиски новых архитектурных образов с использованием вы-
сокотехнологичных материалов он не оставил. Еще до того, как плоские 
тентовые фасады получили распространение во всем мире, он — как 
энтузиаст парусного спорта — предложил оригинальный проект, осу-
ществленный при строительстве Базы команды итальянских яхтсменов 
«Luna Rossa» (2006) на побережье Средиземного моря в порту испанской 
Валенсии. Произведение стало воплощением принципа Пиано «Здесь 
ничего не пропадает!», который он начертал непосредственно на сте-
не строения, исходя из идеи использовать паруса яхт в виде ограждаю-
щих панелей здания. Решение о его строительстве было принято после 
того, как команда «Luna Rossa» в 2000 г. успешно участвовала в самой 

10
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престижной парусной регате мира на Кубок исто-
рической быстроходной шхуны «Америка», основ-
ным условием которой является «гонка технологий», 
то есть применение новых конструктивно-дизайнер-
ских и технологических решений, обеспечивающих 
высочайшие скорости яхт и возможность преодо-
ления экстремальных ситуаций. Идея такого нагляд-
ного напоминания о победе возникла в результате 
обмена мнениями между Ренцо Пиано и Патрицио 
Бертелли, покровителем команды «Luna Rossa»57. 
Здание, все фасады которого «обтянуты» коллажа-
ми из пятидесяти гротов и кливеров, имеет три уров-
ня, вмещая депо для яхт (на первом этаже площадью 
2000 кв. м), спортзал и блок питания. Чрезвычай-
но прочные и эластичные паруса из углеродного 
и кевларового волокна составили выразительную 
мозаично-сформированную фасадную систему 
площадью 3100 кв. м. Светопрозрачная «обтяж-
ка» придала зданию неповторимость, создав за-
хватывающий метафорический медиафасад с его 
визуально привлекательным образом парящих над 
морским горизонтом парусов, благодаря подсвет-
ке, эффектно возникающих и в ночи58 (илл. 10–11).

По тому же принципу, что и «Форум» комплек-
са «Шлюмберже», интегрировано в природный 
контекст построенное в 2009–2017 гг. по проек-
ту Ренцо Пиано здание Художественной галереи 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

12–14. Художественная галерея 
в Шато Ла Кост. Архит. Р. Пиано 
(«Renzo Piano Building Workshop»). 
2009–2017. Общий вид. Тентовая 
конструкция. Интерьер [44]
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57 «Luna Rossa» Americas Cup 
Base, Valencia (Spain). 2005. URL: 
http://buromilan.com/en/project/
operational-base-of-luna-rossa-
valencia-spain/ (дата обращения: 
25.06.2022).

58 Base Luna Rossa — Americas 
Cup. 2006. URL: https://arquites.
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base-luna-rossa-americas-cup/ (дата 
обращения: 15.10.2022).

59 Галерея Ричарда Роджерса 
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URL: https://www.interior.ru/
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(дата обращения: 20.11.2022).
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в поместье Шато Ла Кост на солнечном юге Франции. Оно располо-
жено в составе занимающего обширную территорию в 250 га винно-
го курорта, для украшения современными архитектурными шедеврами 
которого его владелец и коллекционер пригласил ряд известных архи-
текторов. Жан Нувель построил футуристическую винодельню с погре-
бами, Тадао Андо — арт-центр с парком скульптур, Фрэнк Гери — му-
зыкальный павильон, Ричард Роджерс — «парящую» галерею с видом 
на парк Люберон59. Галерея Ренцо Пиано, размещенная в окружении 
виноградников, представляет собой относительно небольшое (площадь 
около 300 кв. м) заглубленное на 6 м здание, в которое ведет протяжен-
ный подход с подпорной бетонной стенкой (илл. 12–14). Находясь ниже 
уровня земли, это сооружение не нарушает целостности восприятия 
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окружающего ландшафта, сокращая при этом за-
траты на поддержание функций галереи в услови-
ях жаркого климата. Основной выставочный зал 
галереи имеет застекленные торцевые фасады 
с восточной и западной сторон с выходом к не-
большому двору со скульптурами под открытым 
небом и бассейном, водное зеркало которого ви-
зуально расширяет экспозиционное пространство. 
Этот зал фланкирован дополнительными боковы-
ми узкими подземными экспозиционными помеще-
ниями с искусственным освещением, напоминаю-
щими винные погреба, подчеркивая свойственное 
комплексу своеобразное сочетание архитектуры, 
скульптуры и винодельческой культуры60.

Складчатое тентовое покрытие выставочного 
зала, укрепленное на несущей металлоконструк-
ции, выполнено инженерами «Ove Arup & Partners». 
В укрупненном масштабе оно фактически повто-
ряет форму солнцезащитных рассеивающих свет 
ферроцементных пластин, изобретенных и осуще-
ствленных Ренцо Пиано и Питером Райсом в Му-
зее коллекции Менил в Хьюстоне (1982–1987)61. 
Возвышающаяся над уровнем земли выразитель-
ная белая тентовая структура Галереи, обеспечи-
вая необходимый уровень освещенности, служит 
ориентиром местоположения здания. Несмотря на 
бетонные стены, Ренцо Пиано удалось, пластиче-
ски обыграв не только слегка изогнутые, натянутые 
и как бы «парусящие» тентовые полотна, но и удер-
живающий их металлический профилированный 
каркас и отражающее небо стекло фасадов, пред-
ставить и в этом произведении излюбленную тему 
архитектурной легкости, почти невесомости, вза-
имно подхваченную там же Галереей Ричарда Ро-
джерса.

***
В отличие от Ренцо Пиано, Ричард Роджерс 

обратился к тентовым сооружениям лишь в 1996 г. 
в ходе разработки проектов реновации городской 
среды Лондона. Его первым и одновременно самым 
крупным в мире тентовым объектом, который вос-
принимается очередным соревнованием одного из 

ПРИМЕЧАНИЯ

60 Jodidio Ph. Renzo Piano Building 
Workshop/ Complete Works 
1966 — Today. P. 525.

61 Rice P. Menil Collection Museum 
roof: evolving the form. Architects: 
Piano & Fitzgerald // The Arup 
Journal. 1987. No 2. P. 2–7.

62 Moore R. The Millennium 
Dome 20 years on… revisiting a 
very British fiasco. 2019. URL: 
https://www.theguardian.com/
artanddesign/2019/dec/01/
millennium-dome-20-years-on-
new-labour (дата обращения: 
05.12.2022).

63 How we made the Millennium 
Dome (Interviews by Oliver 
Wainwright). 2015. URL: 
https://www.theguardian.com/
culture/2015/mar/17/how-we-
made-the-millennium-dome-richard-
rogers?utm_medium=website&utm_
source=archdaily.com (дата 
обращения: 05.12.2022).
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первооткрывателей хай-тека с другим, опередившим его в направлении 
легких конструкций, стал уникальный Купол тысячелетия, возведенный 
в связи с празднованием Миллениума и проведением выставки «Опыт 
тысячелетия». Общавшийся с министрами Британского правительства 
в ходе решения вопроса о его строительстве архитектурный критик Роу-
эн Мур свидетельствует: будущее сооружение рассматривалось прави-
тельством «высшим символом триумфа новых лейбористов» и призвано 
было, по словам премьер-министра Тони Блэра, «предоставить Велико-
британии возможность приветствовать мир торжеством, столь смелым, 
красивым и вдохновляющим, воплотив одновременно дух уверенности 
и исканий Британии и дух будущего мира». Поэтому, пишет Мур, выбор 
полуострова Гринвич для будущего строительства был обусловлен пре-
жде всего тем, что именно через него проходит меридиан нулевой долго-
ты, с которого, как утверждалось, начнется новое тысячелетие62.

«Процесс проектирования <Купола тысячелетия> был большим при-
ключением, — высказался Роджерс в интервью 2015 г. — <…> Прави-
тельство тори выступило с идеей бизнес-павильона, затем пришли лей-
бористы и решили, что это должны быть 12 сгруппированных по кругу 
павильонов развлечения и культуры. Мы уже работали над генеральным 
планом полуострова Гринвич, когда в 1996 г. его выбрали в качестве 
площадки для них. Нужно было строить просто и быстро — у нас было 
всего шесть месяцев, чтобы все это спроектировать, поэтому мы приду-
мали, по сути, зонт. <Архитектор> Майк Дэвис работал над легкими кон-
струкциями много лет, прежде чем он присоединился ко мне в <Центре> 
Помпиду в 1971 г., поэтому он, вместе с великим инженером Тэдом Хэп-
полдом, взял инициативу на себя. Фрай Отто, который спроектировал 
стадион для Олимпийских игр 1972 г. в Мюнхене — самую виртуозно-
легкую вантовую конструкцию в мире, также оказал большое влияние»63.

Действительно, выпускник Калифорнийского университета (Лос-Ан-
джелес) Майк Дэвис в конце 1960-х гг. выступил соучредителем специа-
лизировавшейся на легких конструкциях американской фирмы «Chrysalis 
Architects», затем, после того, как Пиано и Роджерс выиграли конкурс 
на проект Центра Помпиду, совместно с Питером Райсом участвовал 
в строительстве этого здания и по его завершении стал одним из дирек-
торов-основателей компании «Richard Rogers Partnership», продолжая 
взаимодействие с Райсом на многочисленных объектах компании. Обри-
сованную Роджерсом ситуацию Дэвис в том же интервью существенно 
уточнил: «Когда мы только начали работать, проектом руководил дизай-
нер выставки Гэри Уизерс, но у него была проблема: как сдать 12 зданий 
в невозможные сроки, открыв их в мороз, в зимние дни. Он спросил мо-
его совета, и я сказал, что мы должны направить процесс вспять: постро-
ить некое дешевое укрытие и превратить здания под ним в декорации. 
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Мы могли бы начать это строительство завтра. 
Той ночью, — продолжил Дэвис, — я пошел домой, 
освободил кухонный стол и набросал тент диаме-
тром 400 метров. Река <Темза> делала у участка 
невероятный 270-градусный изгиб, поэтому круг 
имел смысл. Его уменьшили до 365 метров, что не 
случайно: я увлекаюсь астрономией. Я нарисо-
вал 12 мачт для 12 месяцев, 24 фестона для часов 
в сутках, и если вы посмотрите внутрь конструкции, 
то найдете небесные линии широты и долготы. Мы 
также искали символ объединения людей и повто-
ряющихся куполов — от Пантеона в Риме до ба-
зилики Святой Софии в Стамбуле, являющейся 
одним из моих любимых зданий. Купол возник как 
нейтральная, неконфессиональная форма»64. «На 
самом деле, — дополнил Дэвис, — это вовсе не ар-
хитектурный проект. Это легкое, свободное, удоб-
ное покрытие. Это самое легкое масштабное со-
оружение на планете. И оно праздничное»65.

Для конструктивной разработки проекта это-
го огромного строения объемом 2,2 млн куб. м 
и площадью 87 тыс. кв. м Роджерс привлек «Büro 
Happold», обладавшее богатым опытом проек-
тирования вантовых конструкций, причем многих 
совместно с Фраем Отто. В контакте с архитек-
торами «Richard Rogers Partnership» бюро приме-
нило (возможно, вследствие обусловленного за-
казчиком дефицита времени) многократно ранее 
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опробованную в практике Фрая Отто и использованную Ренцо Пиано 
в комплексе «Биго» схему вантовой подвески тентового покрытия на 
мачтах. Кругообразно поставленные 100-метровые решетчатые сталь-
ные мачты, удерживаемые системой высокопрочных заанкеренных вант, 
обеспечивают стрелу подъема купола 50 м, что позволило практически 
свободно использовать внутреннее пространство под необходимые экс-
позиционные цели. В соответствии с хай-тековским приемом Роджерса 
все обслуживающее это сооружение инженерное оборудование, в том 
числе вентиляционное, вынесено «наизнанку» — вне подкупольного 
пространства и размещено во внешних цилиндрических башнях, а его 
компоненты получили цветовую маркировку: мачты, например, желтые 
(илл. 15–17). В итоге возникла «своего рода городская площадь»66, по 
размерам чуть ли не корреспондированная с проектом названного выше 
тентового «Города в Арктике». Светопрозрачность использованной для 
покрытия ткани существенно снижает энергопотребление здания, что 
в совокупности со сбором дождевой воды, ее обработкой и использова-
нием в разнообразных целях функционирующего объекта является фак-
тором, характеризующим экологичность уникального сооружения, ми-
нимизирующего его воздействие на окружающую среду. Исходя из этих 
признаков, трактовка «архитектурой устойчивого развития» не только 
Купола тысячелетия Ричарда Роджерса, но и тентовых объектов другого 
приверженца хай-тека Николаса Гримшоу — его павильона Великобри-
тании на ЭКСПО-92 в Севилье, Ботанического сада «Эдем» в Корнуол-
ле (2001), Музея науки Филиппа и Патриции Фрост в Майями (2017)67, 
очевидно, дает возможность квалифицировать этим термином и рассмо-
тренные выше тентовые произведения Ренцо Пиано.

В ходе проектирования Купола тысячелетия было признано, что его 
тентовая оболочка должна «прослужить двадцать пять лет, а не шесть или 
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восемь, как предполагалось ранее», поэтому, со-
общил Майк Дэвис, «прорывом» был выбор вместо 
ПВХ высокопрочной ткани PTFE68. Прочность кон-
струкции и покрытия, отвечая новым требовани-
ям и конкурируя по долговечности с материалами 
сооружений традиционных типов, предопредели-
ли статус этого сооружения как капитального уни-
версального пространства (ныне зал «O2 Arena», 
вмещающий более 20 тысяч зрителей) с возможно-
стью многолетнего использования.

Параллельно с возведением Купола тысячеле-
тия по проекту Ричарда Роджерса строился 4-й тер-
минал Международного аэропорта «Барахас» 
(ныне имени Адольфо Суареса) в Мадриде (1998–
2006), в конкурсе на проект которого в 1997 г. он 
победил в соавторстве с испанским архитектором 
Антонио Ламела. Выразительным элементом этого 
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крупнейшего в мировой практике протяженного (1,2 км) многоуровнево-
го здания площадью 1,1 млн кв. м является волнообразная крыша, под-
держиваемая стальными опорами69. Она включает 620 световых купо-
лов диаметром 6 м, через которые в помещения терминала проникает 
дневной свет. Эти так называемые «линзы», одновременно являющиеся 
своеобразными декоративными элементами интерьера, оборудованы 
подушками из применяемой в тентовых конструкциях однослойной плен-
ки ETFE в комбинации со стеклотканью с рассеивающим свет силико-
новым покрытием (выполнены специализирующейся на архитектурном 
текстиле компанией «Buitink Technology»). Изменение угла наклона пла-
стин-подушек, автоматически осуществляемое с использованием про-
граммного обеспечения, дает возможность устанавливать комфортный 
для пассажиров уровень освещенности, предохраняя и от перегрева. 
Далее по специальным «каньонам», прорезающим три надземных уров-
ня терминала, естественное освещение направляется вглубь здания70 
(илл. 18). Успешно реализованные базовые принципы терминала, сфор-
мулированные в тендерной заявке на проектирование, — интеграция 
в ландшафт, энергосбережение, пространственная ясность и гибкость 
планировки, стали основанием для признания его безупречным экологи-
ческим и эстетическим образцом, достойным присуждения RIBA премии 
имени Джеймса Стерлинга, предназначенной для поддержки новых тен-
денций в архитектуре71.

Следующим и последним тентовым произведением Ричарда Роджер-
са («Rogers Stirk Harbour + Partners») стал масштабный проект Нацио-
нального футбольного стадиона Венесуэлы с трибунами на 55 тыс. зри-
телей в Каракасе (2013), разработанный при участии гигантов в сфере 
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строительства стадионов «Arup Sport» и «Schlaich 
Bergermann Partner». Благодаря разновысотности 
трибун и пространственному разрыву между яру-
сами, стадион Роджерса оказался не менее рас-
крытым ландшафту, чем стадион в Бари. Здание 
спроектировано как часть составленного Роджер-
сом генерального плана развития района Ла Рин-
конада, включающего формирование столично-
го парка площадью более 250 га. Этим проектом 
Роджерс был увлечен после встречи с президен-
том Венесуэлы тех лет Уго Чавесом, поделившимся 
с ним идеей создания общедоступного Националь-
ного парка. Для строительства здания в составе 
спортивного комплекса, включающего также мно-
гоцелевой зал и бейсбольный стадион, была выде-
лена площадка на склоне холма с видом на центр 
Каракаса и в непосредственной близости от су-
ществующего ипподрома. Как пояснил ведущий 
архитектор проекта Саймон Смитсон, природные 
террасы парка предусмотрено использовать для 
создания эспланад, обеспечивающих доступ к раз-
личным уровням стадиона. В 2014 г., когда Ричард 
Роджерс осмотрел площадку будущего строитель-
ства, парк получил имя Уго Чавеса и в нем было ре-
шено разместить также штаб-квартиру Боливари-
анского университета Венесуэлы72.

Тентовое покрытие стадиона (диаметром бо-
лее 250 м при площади до 43 тыс. кв. м) запро-
ектировано по принципу тенсегрити, т. е. с раз-
мещением вантовых кольцевых элементов в виде 
велосипедного колеса. Подобный конструктивный 
прием к тому времени был успешно реализован 
в строительстве ряда стадионов и концертных за-
лов. Но проектом для Каракаса было предложе-
но, кроме того, опирание трибун стадиона и кон-
струкций покрытия на автономные фундаменты. 
Такое разделение структурных частей сооруже-
ния с независимым от трибун каркасом, несущим 
тентовое покрытие, впервые использовали инже-
неры Н. В. Канчели и П. И. Золотов в форпроек-
те московского стадиона «Спартак» на 80 тыс. 
зрителей (1999). Затем подобная конструкция 
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с применением новейших технологических материалов была реализова-
на при строительстве стадиона «Альянц Ривьера» в Ницце (архитектор 
Ж.-М. Вильмотт, 2013) и стадиона «Стад де Люмьер» в Лионе по проек-
ту «Populous» (2007–2016)73. Но в Каракасе уникальные размеры тен-
тового покрытия и объединение обоих конструктивно-технологических 
и функционально-структурных подходов маркируют очередную творче-
скую новацию Ричарда Роджерса.

Первоначально запроектированное Роджерсом однотонное покры-
тие стадиона муниципалитет Каракаса решил скорректировать, внеся 
в него цвета венесуэльского флага. Говоря о предпочтительном вариан-
те покрытия с яркими желтыми, синими и красными полосами и о компо-
зиционных особенностях стадиона, учитывающих также национальные 
символы, с которыми венесуэльцы себя идентифицируют, мэр Каракаса 
Хорхе Родригес отметил: «Мы попросили <использовать форму> шабо-
но [место собраний коренных яномами Венесуэлы] и получили футболь-
ный стадион, который не только выглядит как шабоно, но и имеет крышу, 
вдохновленную традиционным пеначо [головной убор]»74 (илл. 19). Реа-
лизация этого проекта была запланирована на 2014–2016 гг., но в связи 
с изменением ранее назначенных сроков действующий президент Вене-
суэлы Николас Мадуро сообщил руководству ФИФА о начале в ноябре 
2021 г. «строительства нового великолепного футбольного стадиона 
в столице — Большом Каракасе»75.

***
Таким образом, рассмотренные тентовые сооружения лидеров хай-

тека демонстрируют их эволюцию от первоначально намеренно упро-
щенных конструктивных решений для Отранто и «Шлюмберже» до экспо-
нирующих в контексте ЭКСПО экстремальные возможности комплекса 
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«Биго» и перехватившего это инновационное направление Купола тыся-
челетия. Они составили обособленную уникальную группу произведений 
высоких технологий, возникшую вторым эшелоном после шедевров Фрая 
Отто 1950-х — 1970-х гг., став при его опосредованном содействии и при 
теоретическом и авторском участии инженера Питера Райса новым эта-
пом развития тентовой архитектуры. Инициирующая роль Райса в данном 
процессе дает основание констатировать, что вкупе с архитекторами-ли-
дерами хай-тека он может быть признан одним из основоположников вы-
сокотехнологичного направления. Мотивацией обращения этой группы 
к тентовой тематике явилась возможность экспериментального исполь-
зования инновационных материалов и технологий, обеспечивающих как 
визуальную, так и физическую легкость нового типа сооружений, с освое-
нием, вопреки прямоугольности модернизма тех лет, широкого диапазо-
на ярко-образных свободных, привлекательных форм. Инструментарий 
тентовой архитектуры, используемые строительные материалы и струк-
турно-конструктивная специфика ее произведений обеспечили расшире-
ние диапазона формально-эстетических поисков и функциональных ре-
шений, ускорение органичной интеграции нового типа сооружений как 
в архитектурное, так и в природное окружение.

Конструктивная специфика тентовых строений благодаря высоким 
технологиям предопределила возможность их быстрой модернизации 
и адаптации к меняющимся фундаментальным требованиям общества. 
Использование экологического потенциала этих сооружений в целях реа-
билитации городского ландшафта и сохранения окружающей среды дало 
очевидный импульс активному развертыванию уже со второй половины 
1980-х гг. тентового строительства как широкомасштабного мирового 
феномена, соизмеримого по своим качественным характеристикам со 
стационарными сооружениями традиционных типов. Включение в эту сфе-
ру вслед за Ренцо Пиано крупноразмерных и сразу конструктивно услож-
ненных объектов Ричарда Роджерса проявило тенденцию дальнейшего 
развития тентовой архитектуры, расширение ее функций в формировании 
современной градостроительной и социальной инфраструктуры.
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